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Aktuell in Miinchner Galerien

Spiegel und Bilder

Zugige Fabrikhallen, renovierungsbe-
diirftige Altbauten, ausgediente Kassen-
und selbsternannte Kunsthallen: An Aus-
stellungsmiiglichkeiten fiir zeitgentssi-
sche Kunst hat Miinchen, die Traumstadt
bundesdeutscher Freizeitseligheit, einiges
an Kuriosa zu bieten. Zahlreiche Neubau-
und Erweiterungspliine fir staatliche und
stidtische Galerien existieren seit Jahr-
zehnten, freilich nur auf dem Papier. Die
Folge dieser LuftschloBplanungen: eine
Reihe dauerhafter Provisorien von zwei-
felhaftem Nutzen. Zu den wenigen Aus-
nahmen zihlt seit Jahren das, von der
Stiadtischen Galerie im Lenbachhaus be-
treute Kunstforum unter der Maximilian-
strafe, Mehr Ausnahmezustand denn
Ausstellungsraum fordert dieser unter-
irdische HohlkGrper von den Kiinstlern
ein hohes MaB an gestalterischer Disziplin
und Konzentration. Wer dort ausstellt,
unterzisht sich in gewisser Weise einer
dffentlichen Kraftprobe.

Zu Beginn der achtziger Jahre malte
Bernd Zimmer in Berlin grellbunte Ge-
birgslandschaften. Zusammen mit Fetting,
Middendorf und Salome stieg er binnen
kiirzester Zeit, versehen mit dem Etikett
Junger Wilder”, zum Malerstar auf. Seit
einigen Jahren lebt und arbeitet Zimmer
in Polling bei Weilheim. Wie es scheint, hat
er gerade noch rechizeitig den Rilckzug
angetreten. Im Kunstforum zeigt er jetzt
erstmals nach zweijihriger Pause eine
neue Arbeit. Titel: Der Spiegel der Diana.
Damit ist der Nemisee unweit von Rom
gemeint, einst wichtigste Kultstitte der
Jagdgottin, Zimmer hat den Kratersee be-
sucht Konkrete Natureindriicke gerinnen
in der Erinnerung zur zeitgemiifen Inter-
pretation eines antiken Mythos. Vier
schwarze, mit Bitumen {ibermalte Holzta-
feln hingen an der Wand. Am Boden davor
liegt ein, in Teer gegossener Baumstamm.
Die glatten Oberflichen der beiden seitli-
chen Tafeln reflektieren ein wenig. Zur
Mitte hin triibt sich jedoch der Spiegel
Eine zihfliissige Teermasse schiebt sich
von oben nach unten iber die Fléche,
schluckt verwehte blaue und gelbe Farb-
schleier. Der Blick in den Spiegel der Dia-
na richtet sich nach innen. Die Natur, seit
den Romantikern Spiegel der Seele, liegt
im Sterben. Eindringlicher und bedriik-
kender libt sich unsere paradoxe Situn-
tion wohl kaum darstellen: Die heraufzie-
hende Katastrophe als fsthetisches
Schauspiel. Ein Landschaftshild des Jah-
res 1888 — mythologisch verbrimt, monu-
mental und mit formalen Finessen ge-
spickt Eindrucksvoller und iiberraschen-
der hitte sich Bernd Zimmer nicht zu-
rilckmelden kinnen. (Bis zum 23. April)

Ein Skandal am Rande: Ohne Sponso-
ren aus der freien Wirtschaft hiitte diese

Ausstellung nicht stattfinden kénnen. Seit
Beginn des Jahres hat die Stadt den Etat
des Kunstforums ersatzlos gestrichen.

*

JCorso” ist der Titel einer Ausstellung in
der Otio-Galerie mit Bildern von Armin
Saub. Ehemals Mitglied des Kollektivs
Herzogstrale realisierte Saub in den
vergangenen Jahren eine Reihe von Farb-
installationen. Seine Bilder erscheinen
wie Lebewesen, losgeltist von der Wand,
frei beweglich im Raum. Verschieden
groBe bemalte Leinwinde sind zu Para-
vents und damit dreidimensionalen Plasti-
ken rusammengefiigt Wie Dialogpartner
stehen sie im Raum und zwingen zu per-
manentem Standortwechsel. Die Malerei
selbst ist ein explosives Gemisch greller

Farben, spontaner Pinselgesten und fikti-
ver Riumlichkeit, Farben und Formen als
lebendige, rauschhaft erfahrbare Wirk-
lichkeit Auf eine recht unmittelbare und
undogmatische Art sucht Armin Saub mit
Pinsel und Leinwand neue sinnliche Di-
mensionen zu  erschliefen. Malerei”,
meint er, Jeann fiir mich nur Hinweis sein,
aufmerksam machen auf die unsichtbare
Welterfahrung. Verfindern kann sie die
Welt nicht” (Bis zum 4. April, Augusten-
straBe 45))
*

Heinz Weld, wie Armin Saub ehemals
im Kollektiv Herzogstrae, stellt zufillig
zur gleichen Zeit in der Galerie Joseph
Hierling Bilder und Objekte aus den Jah-
ren 1983-88 aus. Weld und Saub haben
auch nach Auflésung des Kollektivs ge-
meinsam gearbeitet Unterschiedliche
Temperamente, die sich in manchem er-
ginzt haben und die nun getrennte Wege
gehen. Weld arbeitet figurativer, mehr auf
Inhalte zislend. Seine Bilder wirken bis-

CORSO MIT Bi LDERN von Armin Saub in der Miinchner Otto-Galerie.

weilen fast anekdotisch. Alltagsbegeben-
heiten fiefen ganz selbstverstiindlich
beim Malen ein und werdsn verfremdet
umgesetzt

Sommergeschichte” heilt beispielswei-
se ein farbig gefalites aus gefundenen Ma- |
terialien zusammengesetztes Holzrelief.
Unschwer fiigen sich dem Betrachter die
anfinglich abstrakten Details zur Darstel-
lung einer Liebesszene. Man spiirt bei Ar-
min Saub wie bei Heinz Weld gemeinsame
Wurzeln. Die Abnabelung von der lange
Zeit ebenso hinderlichen wie bindenden
Vergangenheit im Kollektiv hat endgiiltig
stattgefunden. (Bis zum 22. April, Geor-
genstrafle 62a.)

*

Malerei ohne Pinsel und Farbe prakti-
ziert der in Berlin lebende Englinder
Peter Sedgley. Mit beweglichen Prismen,
Spiegeln und optischen Filtern zaubert er
immaterielle Farbmodulationen in die
Flache. Zwar malt Sedgley noch immer
Bilder im konventionellen Sinn. In einem
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begrenzten geometrischen Formenreper-
toire ist die Farbe das wichtigste Aus-
drucksmittel. Gleichwohl schreckt er als
gelernter Architekt keineswegs vor dem
Einsatz moderner Technik zuriick. Die
wichtigsten und revolutiondrsten Bild-
ideen seien bereits zu Beginn dieses Jahr-
hunderts gemacht worden; sie mit moder-
nen Mitteln weiterzuentwickeln und zu
biindeln, betrachtet Sedgley als einzig
lohnende Aufgabe. Technische Apparatu-
ren spielen bel seinen lichtkinetischen
Objekten dennoch nur eine untergeordne-
te Rolle. Sie fiigen sich in ein formales
Kompositionsgeriist, dienen als Fixpunkte
und Achsen fiir die Projektionsflichen des
Lichtes, Mit verbliiffend einfachen Kon-
struktionen entwickelt Sedgley eine breite
Palette Asthetisch reizvoller Lisungen.
Der meditativen Wirkung seiner Farb-
klinge kann man sich nur schwer entzio-
hen. (Bis zum 15. April, Galerie Carla
Fuehr, Tattenbachstrale 20.)

2 ryaommaoNCR

CHRISTOPH WIEDEMANN

— o BT

o3

W S A T P R |

L ol T R R ]




